;‘::‘"C:i reﬁnacién de lo que a ella llevé

go” (p. 184). Para seguir los pa-
sps de _Cerpuda durante esa fase de su
vnqa. ningun estudio mejor que esta
primera parte del libro.

En la segunda parte, Nadal nos ofre-
ce un estudio de los temas que apare-
cen en la obra de Cernuda (en toda su
poesia y no sélo en aquella parte escri-
ta en Gran Bretana). El anélisis sufre
una serie de defectos. En primer lugar,
es incompleto: aunque si trata temas
primordiales como Amor, Dios, Tiem-
po. Muerte y Exilio. el autor no mencio-
na en absoluto otro tema igualmente
importante, sobre todo a partir de /nvo-
caciones (1934-35): la nocién que te-
nia Cernuda del poeta y de sus relacio-
nes con la sociedad (la misma temaética
que acabamos de comentar al ocupar-
nos de su correspondencia). En segun-
do lugar. el anélisis es esquematico: el
autor en ningin momento se muestra
sensible a la notoria evolucién que
hubo en el pensamiento de Cernuda a
lo largo de los afos. Por ejemplo: si
bien hay narcisismo tanto en Perfil del
aire (1927) como en Desolacion de la
Quimera (1962). la forma especifica
que asume esta temética. desde luego.
no es la misma en las dos colecciones;
Nadal, sin embargo, no atiende a estas
distinciones. Finalmente, los comenta-
rios que hace Nadal no siempre corres-
ponden a un anélisis textual: por que-
rer ver una identificacién completa en-
tre el hombre Cernuda y la persona mi-
tica proyectada en la poesia. el autor
tiende a olvidarse de los versos para
hablarnos del “acontecer personal”
que esta tras ellos. Muchas veces lo
que nos dice al respecto resulta intere-
sante (son muy reveladores. por ejem-
plo, los datos que aporta sobre la rela-
ci6n amorosa que inspiré los poemas
de Donde habite el olvido). pero esta
informacién, por muy Gtil que sea para
turo biografo de Cernuda, ayuda

o o ar la temética de sus

muy poco a explic

versos. )
Aunque lo que se propone es escri

bir un estudio temaético, Nadal no pue-
de resistir 12 tentacion de da‘rnos. 2 I_a
vez, su opinion sobre l0s relatuvos.n; ri-
tos de los distintos poemas estudaaI 0s.
Aqui tampoco logra convencer qe _to-l
do. Segun parece. el defecto prunc:ga-
que ve en |3 poesia de Cernuq: (:ar::t:-
ono “‘con frecuenct :
:o::d:l ; despectivo. con frec;g:n:n:
didactico”” con gué el poeta 5? a'trgibu-
los demas (p- 199). Este tono l0
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ye Nadal a la influencia en Cernuda de
los poetas roménticos, sobre todo los
ingleses y alemanes. Es cierto que, por
su identificacion con el romanticismo,
Cernuda llegb a veces a escribir poe-
mas de resonancia decimonédnica (aun-
Qque tampoco conviene exagerar esta
vertiente de su obra, como hace Nadal
al hablar, por ejemplo, del tono “pan-
fletario” de Los placeres prohibidos).
Fue un defecto que el mismo Cernuda
reconocid y contra el cual libré una ba-
talla constante. Sin embargo, de este
intento por superar el romanticismo y
escribir una poesia verdaderamente
moderna no hay apreciacion alguna en
la critica que nos ofrece Nadal. Este no
entiende, por ejemplo, la importancia
para Cernuda del mondlogo dramético;
tampoco parece entender el propdsito

de las técnicas de desdoblamiento;
para Nadal son meros “amaneramien-

tos” de una poesia “que de entrada se
diria querer excluir al lector” (p. 199).
Desde luego, no responden a un prop6-
sito de este tipo sino al deseo del poeta
de dramatizar el didlogo que se lleva a
cabo entre las diferentes voces de su
conciencia, “‘entre el hombre que sufre
y el poeta que crea” (para citar la fa-
mosa frase de Eliot); y todo parece in-
dicar que el lector moderno, por tener
una conciencia igualmente dividida, no
s6lo no se siente excluido de esta poe-
sia, sino que llega a identificarse con
ella de una forma muy intima. Si a Na-
dal no le interesa este tipo de didlogo
es porque, como ya vimos, siempre
busca confundir la voz del hombre con
la voz del poeta. Es decir, a fin de cuen-
tas Nadal resulta mucho mas romanti-
co que Cernuda; y. por eso mismo, s6lo
logra darnos una vision muy parcial de
la obra de su amigo.

Pero seria injusto cerrar esta resefa
con una nota negativa. Al dar su opi-
nién sobre la poesia de Cernuda, el au-
tor queria que fuera considerada como
tal: como una visién muy personal y no
como un estudio “objetivo” de tipo
académico. En este sentido, hay que
agradecerle la franqueza con que ex-
presa sus puntos de vista, incluso
cuando son desfavorables para el poe-
ta; que uno no esté siempre de acuer-
do, quiza sea lo de menos. Por otra par-
te, habria que reconocer el indudable
interés que tienen muchos de sus co-
mentarios: las indicaciones, por ejem-
plo, con respecto a los “préstamos” que
toma Cernuda de otros poetas o las ob-
servaciones sobre las palabras “A mon

seul désir”" que figuran como lema al
frente de La realidad y el deseo.Y, a fin
de cuentas, por muy grandes que sean
las deficiencias de esta segunda parte
del libro, se ven mas que compensadas
por los magnificos logros de la primera.

James Valender
Passssssssssssssssssssssssassssaaasaaa]

POR LA USANZA
NO CATRINA

Luis Gonzélez y Gonzélez observa de
José Fuentes Mares algo que bien se
revira sobre si mismo: “Indudablemen-
te sigue la norma de practicar lo que
predica.” La Querencia y Nueva invita-
cion a la microhistoria, son una dignisi-
ma muestra de la norma. Entre uno y
otro libro se tejen vasos comunicantes
que sintetizan el perfecto equilibrio del
pensar y del actuar, del creer y del
.amar, del buscar y del encontrar; los
dos libros son la unidad de las pasiones
del autor: la microhistoria o historia
matria y la region del occidente de Mé-
xico. Aunque ambos libros son compi-
laciones de articulos y conferencias
mas o menos dispersas, cada uno de
ellos se integra sorprendentemente: tal
parece que responden a una concep-
cion previa como volimenes. En Nueva
invitacion a la microhistoria reine tex-
tos que responden a sus preocupacio-
nes sobre el quehacer del historiador
avocado a la historia matria, regional.
La Querencia recoge escritos que ver-
san sobre la trayectoria del oeste mexi-
cano.

Asi Nueva invitacién..., que bien es
la continuacion de /nvitacién a la mi-
crohistoria (1973), concentra una me-
surada critica —ponderativa siempre;
contraria ocasiunalmente— a modos y
modas de hacer historiografia (hace
suya la critica de Edmundo O'Gorman
contra la historiografia cientifica:
*...una manera de historia que permu-
ta la primogenitura de lo cualitativo por
el plato de lentejas de lo cualitativo”),
reafirma la propuesta del imprescindi-
ble quehacer de la microhistoria dentro
de las normas profesionales (“en la his-
toria todos se meten como Pedro por

A Luis Gonzélez y Gonzélez: Nueva invitacién
a la microhistoria. Sep 80, México, 1982. La
Querencia, Sep Michoacéan, México, 1982
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-su casa”), y puntualiza la necesidad de -

Ivolver sobre la historia critica para asi
ocuparnos de los aspectos negativos
de nuestro ser actual, y sobre la histo-
ria narrativa que nos permita recordar
nuestra identidad cultural:

La intencion del microhistoriador es
sin duda conservadora; salvar del
olvido el trabajo, el ocio, la costum-
bre, la religion y las creencias de
nuestros mayores. Puede ser simul-
taneamente revolucionaria: hacer
consciente al lugarefio de su pasado
propio a fin de vigorizar su espiritu y
hacerlo resistente al imperialismo
metropolitano o colonialismo inter-
no, como también se llama.

Por su parte La Querencia, que bien
puede ser una segunda seccién de La
tierra donde estamos (1971), podria
tomarse como una cronica-reportaje de
la trayectoria historica de la regi6n del
occidente de México y, ademas, como
un excelente ejemplo de las diferentes
maneras y tonos para enfrentar el que-
hacer historiografico. Entre las visiones
panoramicas de la zona —"El oeste

Luis Gonzélez y Gonzélez
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mexicano”— vy las visiones pormenori-
zadas de una regién —“La Tierra Ca-
liente”—, entre la presentacion general
de la historia de un estado de la repd-
blica para un pablico lego —"Cardio-
gramas de Michoacan”—, y el desme-
nuzamiento de los elementos que pu-
dieron influir en la aparicion de un he-
cho especifico —“El Bajio. cuna y co-
cina de la Independencia”—. Luis Gon-
zalez y Gonzélez hace crecer un entra-
mado en que se contemplan tanto el
paso del hombre a través de una histo-
ria como el paso de una historia a tra-
vés de unos hombres.

A lo largo de todo el trayecto preva-
lece la prédica y la humildad de la mi-
crohistoria: “No ayuda a prever. sim-
plemente a ver.” Y con esto. una vez
mas, Luis Gonzédlez muestra., mas no
demuestra, que la microhistoria es la
alternativa mds viable para intentar
comprender los procesos regionales a
partir de sus propias raices y, simulté-
neamente, el recurso mas asequible
para “mantener el drbol ligado a sus
raices’”. Cabe aclarar que la historia
matria tal como la concibe y hace no

conlleva una actitud pasiva 0 conterr?-
plativa. Por el contrario. La Querencia
como antes Pueblo en vilo (1968) y Za-
mora (1978). son libros beligerantes en
que el autor mira y presenta a su lecto-
rio una historia critica que abarca el pa-
sado y el presente y. mas ambicigso.
aspira a una revelacion de la concuelj-
cia histérica. a ser vehiculo de identi-
dad y a constituirse en base para nue-
vOs proyectos regionales. )

A su vez Nueva invitacion a la nZl-
crohistoria también es una proposicion
beligerante: romper con maneras mas
0 menos establecidas de concebir y ha-
cer historiografia. Con la aparicion de
Pueblo en vilo. Luis Gonzédlez y Gonza-
lez alarmé a sus colegas por su modo
para historiar: “el agotamiento critif:o y
veraz de las fuentes méas amplias e inu-
sitadas —apunta Enrique Krauze—.Y el
empleo de todos los métodos de inda-
gacién al pasado. de la historia oral al
documento, del cuaderno casero al re-
cuerdo”’ Desde entonces las busque-
das e incursion, la divulgacién y expli-
cacién, la sistematizacién y enseflanza-
de la microhistoria han ocupado buen
espacio de sus reflexiones y activida-
des. también desde entonces lucha a
favor de una historia asequible a todos
y cuestionante a las minorias encerra-
das en el claustro académico:

Lo bueno de la microhistoria es la
expresion inspirada en el lenguaje
comun. Ni la pompa del pico de oro
ni la desnuda monserga del cientifi-
co. Si el habla de los buenos conver-
sadores. el encanto de los cuente-
ros. Sin encanto no hay microhisto-
ria que valga

Victor Diaz Arciniega

LA IMAGINACION
COMO HISTORIA

A lo largo de toda su vida, desde los
tiempos de la revista Graphos (1933-
19486), en la que se da a conocer como
poeta, ensayista, critico, traductor y na-
rrador, hasta aquellos en los que redac-
ta Fragmentos a su imén y Oppiano Li-
cario, libros voluntariamente inacaba-

A José L Lima: Imagen y posibilidad.
Editorial Letras Cub La Hab 1981,
203 pp.
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