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Un verso contaminado de mundo

Jesus GOMEZ MORAN

Hoy el verso es tan pobre que nos permite
llorar por turno;

la puranada sefiorea al fondo de esta
sangre trascendida.

Guadalupe Elizalde:

“Si te labra prisién mi fantasia”

1. ;Por quién doblan las campanas?

El caricter ciclico de las conmemoracio-
nes marcadas en el calendario impone,
con el paso de los dfas, su propio ritmo,
unasecuencia que recurre a las formas del
rito para mantenerlo vigente aun cuan-
do las circunstancias que lo hicieron po-
sible sean distintas. Los tiempos y modos
delosagradoen el territorio religioso (pero
también en el politico y en otros 4mbi-
tos) se nutren de este mecanismo. Y de ma-
nera més sencilla aparece igualmente en
la naturaleza del recuerdo.

A un afio de cumplirse el fallecimien-
tode Guillermo Rousset Banda,! esta na-
turaleza del recuerdo, ante el impedimen-
to de retrotraer la presencia fisica de la
persona, tiene que conformarse (aunque no
por ello resulte menos relevante) con ac-
tualizar su legado espiritual e ideolégico.
En lo que respecta a la concepcién del
verso en la poestamoderna, Rousset Ban-
da tuvo como traductor la oportunidad
dellevarlaalapractica, y conel libro pés-
tumo (de préxima publicacién) Posicio-
nes sobre laformapoéticaenverso presentar-
lade manera teérica. Describir el proceso
que conforma estas dos instancias es el ob-
jetivo central de las presentes lineas.

! Razén por la cual la UNAM, ENAH, UAM,
IPN, INBA, CNCA, la Universidad del Claustro y
la Universidad Auténoma de Ciudad Juérez
han organizado un homenaje nacional aRousset
Banda.

2. {Por qué doblan las campanas?

Cuando Guillermo Rousset Banda recibié
los derechos para traducira Pound gracias
alaautorizacién expresadel poeta mismo,
simultdneamente recibié un compromi-
soineludible: trasladaral castellano la con-
ceptualizacion versal de Pound que, por
lo menos en el dmbito de la creacion es-
crita en nuestro pais, devino en inusita-
da, un poco por el desconocimiento de la
misma, y un mucho por la ausencia de su
préctica.

Para Rousset Banda el compromiso
de traducir a Pound (Personae: 1976) im-
plicabano sélo trasladar el sentido de cada
poema, sino también verter el sonido ori-
ginal lo m4s fielmente posible. En el caso
de Personae, semejante tarea lo llevé a rea-
lizar tres intentos antes de culminarla: fra-
gor de una lucha cuerpoa cuerpo similara
lade Jacob con el 4ngel, y que daaenten-
der a cabalidad aquella sentencia del poeta
encerrado en un manicomio por el gobier-
node los Estados Unidos (sabré Diossi tam-
bién por eso): “el verso libre es el menos
libre de todos los versos”.

Juego de palabras y rigor. Experimen-
tacién y justeza matemdtica (por algo la
mdsica tiene mucho que ver con la cien-
cia de los nidmeros). Las dimensiones del
trabajo que conlleva traducir a Pound se
entienden a partir de la dificultad que para
los mismos lectores en inglés tiene su téc-
nica de versificacién (la del verso libre en
especifico), con todo y que su uso dista de
ser completamente desconocido. Enlain-
troduccién alos Cantos prohibidos, que tam-
bién tradujo Rousset Banda, dice Thomas
Stearn Eliot:

El término se aplica a mltiples formas
de versodesarrolladas en lengua inglesasin
conexi6n alguna con Laforgue, Corbiere
yRimbaud o entre ellas mismas. Para ser
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mds preciso, existen, por ejemplo, la for-
made mi propio tipode verso, lade Pound
y aquélla de los discipulos de Whitman.
(1993:8.)

Y en nuestros dias, esta multiplicidad ha
derivadoen la circunstanciade que se ven-
da como verso libre lo que apenas es verso
semilibre. Para aclarar esto quiero revisar los
antecedentes histéricos.

Larevolucién técnicaque con el em-
puje del romanticismo vino a popularizar
el uso de un verso que rompiera con las
cldusulas rimadas y ritmadas de acuerdo
conmoldes previamente establecidosesel
replanteamiento de una cuestion tan afie-
jacomo la poesfa. No existe dificultad al-
guna en identificar las formas poéticas
medidas con laentronizacién de las estruc-
turas civilizadas en la historia del hombre.
Laaspiracién de producir enserie (aunque
todavia nofuera posible hacerlode mane-
ra idéntica) vino a la par con el deseo de
introducir el conocimiento técnico para
aprender a controlar la naturaleza. Si un
fenémeno podfaser reproducido, sus con-
secuencias tendrfan por ende un efecto
previsible. El cardcter ciclico de los fen6-
menos naturales fue captado, entendido y
simplificado a mera mecanicidad. La llu-
via y la sequfa, el desbordamiento de los
rios y la temporada de viento o nieve po-
dfan pronosticarse, aunque el empirismo
tardara en encontrar las causas que pro-
ducfan eventos tan inusitados como la cai-
da de un rayo o la aparicién de un come-
ta. Laseguridad para moverse en el mundo
se volvi6 arrogancia y lo excepcional, en
tanto se encontraba explicacién paraello,
se hizo a un lado.

Cuandoelserhumano convinoen vi-
vir comunitariamente, buscé hasta don-
de le fue posible homologar su medio am-
biente y, més atin, las cosas que €l mismo
fabricaba. Desarrollé asf un procedimien-
to para elaborar utensilios y, dado que su
percepcién espiritual y estéticase mantu-
vo latente, en ocasiones pudo introducir
en ella caracteres originales. La cerdmica
china, la etrusca y la zapoteca tienen pe-
culiaridades que las distinguen, peroden-
tro de su tradicién y evolucién especifica
responden a un proceso de perfeccién téc-
nica, es decir, al ser elaboradas se segufan



pasos conocidos, ya que quien trabajaba
el barro (o cualquier otro material que se eli-
giera) se habfa especializado en ello. Esta
tendencia pervive hasta nuestros dias: en
las ciudades, calles y edificios son resulta-
dode una normatividad previa. Lo que las
distingue es su apariencia, no su esencia,
porque en ellas esté el imperativo de que
las calles sean rectas (la mayoria) y transita-
bles, y los edificios resistentes para el peso
y laaltura, y que las casas tengan agua, dre-
naje y una cochera para el auto al que to-
doindividuo que paga sus impuestos tiene
derecho.

La técnica para escribir versos tam-
bién produjo su teorfa y sus moldes res-
pectivos. Un endecasflabo acentuado en
sexta sflaba (de preferencia) o en cuarta

y octava, cuya rima ¢« )II\(‘I\liL‘Rl L':Id)l ter-

cer verso, dio como resultado la precep-

tiva de la terzarima, y catorce endecasila-
bosdivididos en dos cuartetos y dos tercetos
con rimas ABBA ABBA CDC DCD, lo que se co-
noce comosonetocldsico en espariol. Has-
ta hace unas cuantas décadas escribir un
soneto respondfa a los mismos principios
que la talla de madera para construir un
conjunto de muebles estilo Luis XIV.

Y noesque esté mal: desde sus orfge-
nes poesfa y conocimiento estaban (y no
han dejado de estarlo) imbricados. La trans-
misién de un saber se hacfaa través de pro-
cesos mnemotécnicos que la rima facili-
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taba,? y no estan muy lejos los dias en que
las lecciones escolares eran todavia reci-
tadas. En cuanto a la poesfa, una rima y
un ritmo regulares ayudaban a la memori-
zacion de los poemas, en tanto que se les
concebia de acuerdo a su funcién decla-
matoria. Al conocer con antelacién dén-
de caerfan los acentos y cudles eran las ter-
minaciones de los versos y estrofas, la poesia
eraun juego donde solamente se sustituian
las piezas en un tablero invariable. Al igual
que en sudominio del mundo, el hombre
habfa allanado un camino poblado de asi-
deros que le permitfan conjurar la incerti-
dumbre (y muchas veces también, lamen-
tablemente, lo maravilloso). El manejo
de latécnicaerael hilo de Ariadna que le
servfa para moverse dentro del laberin-
to y salir de él luego de ejecutar al Mino-
rauro.

Pero el ser humano, ademas de con-
ciencia e intelecto, también es instinto.
O quizd la misma conciencia y el mismo
intelecto le hizo parar mientes en que los
dados pueden caer fuera del tablero. Un
hombre frente al resto de su especie, al
igual que unirbol frente al resto de los 4r-
boles, es en esencia una pieza tnica, di-
versa de las demds, imepetible. Por lo que
respecta a la creacién poética, su corres-
pondencia estarfa en un verso heterot6-
nico y con acentuacién disfmil (que no
andrquica).

Desde luego esto no es una diatriba
contra la técnica en cualquier campo don-
de incida, sino contra su ignorancia y/o
anquilosamiento. Apoydndome en Eliot,
coincido con €l al situar la técnica como
uno de los dos pilares basicos para que en
su cumbre descuelle la obra maestra:

Sobre una grifica imaginaria, el trabajo
del poeta puede provenirde dos Iineas; una
de ellas es su conciencia y esfuerzo conti-
nuo en la excelencia técnica, esto es, de-
sarrollar su medio continuamente para
cuandoen verdad tengaalgoque decir. La
otra linea es, simplemente, su curso nor-

mal de desarrollo, suacumulacién y asimi-

? Los refranes son ejemplos bastante ilus-
trativos: “Mds mat6 la cena / que sané Avicena”
(rima consonante); “Al que madruga / Dios le
ayuda” (rima asonante).
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lacién de experiencia. Y por experiencia
me refiero a las consecuencias de lectura
y reflexién, sobre diversos intereses de todo
tipo, contactos y conocimientos, asf como
pasi6én y aventura. En cualquier momen-
to, ambas lineas pueden converger en el
punto més alto, de modo que obtenemos
una obra maestra. (Ibid., p. 17.)

Por eso mismo es preocupante abrir las
paginas de una revista o un libro y encon-
trarse con versos formalmente espurios,
cuya bastardfa proviene del descuido, la
indolencia o de una ahistoricidad frente
a la evolucién poética en Occidente. El
verso libre es producto de un cambio que
repercute desde el plano sensible hasta el
ideolégico. El siglo XIx, inmerso en luchas
contra el autoritarismo y el monopolio
comercial, contra las formas instituciona-
lizadas de comportamiento, contra lasreglas
neoclésicasde laescritura literaria, resume
toda su esencia en una palabra: libertad.
Herencia preciosasin duda para el siglo xx
que, al retomar estos postulados (si bien
cobrando su alta cuota de sangre), legitimé
la lucha y defensa de sistemas politicos re-
publicanosy participativos, consagré los de-
rechos del hombre y prolongé hasta las
vanguardias la necesidad de una creacién
artistica renovada.

La libertad es pariente cercana de la
experimentaci6n, queasu vezse apoyaen
la espontaneidad e improvisacién para
hacer acto de presencia (por eso la mdsica
de jazzserfa, en lenguaje sonoro, el equiva-
lente del verso libre). La libertad implica
ejercer una independencia de eleccién y
una responsabilidad de asuncién. Asi que
tampoco es cuestién de propugnar un uso
impositivo del auténtico verso libre, sino
de sacarlo de las nebulosas del olvido, y te-
nerlo en cuenta como una opcién mds de
escritura. Siel verso rimado esdescendien-
tede la parte civilizada del hombre, el verso
libre (lo cual explicael calificativo) se iden-
tifica con la natural, y en ambos casos su
constitucién, de manera deseable, debe
producirse de forma razonaday sentida tal
como, concretizdndolo en una frase, era
una de las més importantes aspiraciones
deRousset Banda en materia poética: laex-
presién de un verso profundamente con-
taminado de mundo. ¢



