Inés Arredondo:
Fedra senala un camino

SEBASTIAO GUILHERME ALBANO

Por mds que pienso s6lo hallo un remedio a mi desventura,
para que mis hijos vivan honrados y salga yo

como pueda de este abismo.

Eurfpides: di4logo de Fedra en Hipdlito coronado

ose Corral, en su conocido ensayo “Inés Arredondo: la
dialéctica de losagrado”, publicado en la edicién de Si-
glo XX1 de las Obras completas de la escritora sinaloen-
se, sugiere que su narrativa tal vez apunte “hacia lo sagrado
entendidocomounaformadeaprehenderel mundoyde reve-
larlo”. Esta caracteristica es sin duda notable en la corta pro-
duccién de Inés Arredondo. En sus tres libros, aunque espe-
cialmente en La sefial (1965), el mismo nombre indica una
direccién, enigmatica desde luego, pero que queda mas o me-
nos claradesde las hojas iniciales del primer cuento, “Estio”,
endonde se empiezaa percibir el camino sugerido al princi-
pio. Lomismo sucederd en los dos otros voltimenes de relatos
que publicé: Rio subterrdneo (1979) y Los espejos (1988). Pero
esen Laserial, y especialmente en “Estio”, en donde lo sagra-
do es visto como férmula mitica, peroencima de eso, lomés
sorprendente es que tal dimensién sagrada est4 del todo atra-
pada por la visién transgresora de Inés Arredondo. Este es
otrode los grandes temas posibles paraun examen de laobra
de la autora. :

En“Estio”, el nombre del libro, La sefial, gana unare-
levancia escalofriante. Desde el principio de la lectura
del cuento se cree en la posibilidad de que hubiera una si-
tuacién incestuosa en la célida historia de Roman, su ma-
dre y Julio. Pero las pistas que va dejando la prosa de esta
escritora no son suficientes para cerrar una trama, sino

variaciones sobre un tema sugerido y envuelto en una pro-
fusién coherente de recursos poéticos y narrativos. Al
principio del relato se lee: “Ahf estaban ahora ante mfy
daba gusto verlos, Roman rubio, Julio moreno.” Y luego,
indicando un poco mis: “Romaén y yo nos refmos al mis-
mo tiempo. El muchacho bajé los ojos, la cara roja, y se
aplicé a presionarse un lado de la nariz con el indice do-
blado, en aquel gesto que le era tan propio.” En todo el
texto hay indicios que llevan a pensar en una situacion
incestuosa. La madre que da opiniones sensuales sobre la
sensualidad de su hijo. Sin embargo, al avanzar la narra-
cién, se empieza a percibir que esa sefial puede ser falsa, hay
duda constante. Julio, el moreno, el amigo del hijo, comien-
za a ser tratado con algo de complicidad. Es en ese mo-
mento cuando se llega a imaginar que hay una relacion
amorosa con Julio y no con el hijo, Romén. Paginas des-
pués, al final, para mayor sorpresa, los hechos son con-
tundentesy la prosa de la escritora alcanza cumbres aterra-
doras, puesto que la mujer, si bien mantiene relacién con
Julio, es con su hijo, Roman, con quien le gustaria tenerla.
La madre hizo una suerte de sacrificio con Julio, el amigo
del hijo, con el fin de resguardar a Romén de tal pecado
y no desacralizar su posicién de madre y la de su hijo, ade-
mads de no hacerlo participe del deseo fisico que ella sentia
por él. “Julio se fue de nuestra casa muy pronto, segura-
mente odigndome, al menos eso espero. La humillacién
de haberssido aceptado en el lugar del otro, y el horror de sa-
ber quién era ese otro dentro de mi, lo hicieron rechazar-
me con violencia.”

En este cuento, Inés Arredondo es un pozo de sensua-

lidad.
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Mis tarde me levanté, me eché encima una bata vy, sin cal-
zarme ni recogerme el pelo fui a la cocina, abri el refrigera-
dor y saqué tres mangos gordos, duros. Me senté a comerlos
en las gradas que estdn al fondo de la casa, de cara a la huer-
ta. Cogiunoy lo pelé con losdientes, luego lomordi con toda
la boca, hasta el hueso; arranqué un trozo grande, que apenas
me cabiaysentf la pulpa aplastarse y el jugo correr por mi gar-
ganta, por las comisuras de la boca, por mi barbilla, después

por entre los dedos y a lo largo de los antebrazos.

En su libro Escritoras en la cultura nacional, Marta Robles
destaca también esa sensualidad en los cuentos de Inés Arre-
dondo. “Bajo el fuego de algunas parejas de amantes, La
sefial devela sus cenizas; a veces, el ‘Estio’ favorece, a través
de una transterencia, la realizacién de unasensual Yocas-
ta.” Ademds, la perfeccion estructural de “Estio” le da un
sabor de concisién poética quizd sin muchos precedentes
en la literatura mexicana, principalmente en la literatura
de mujeres. Elena Garro es cuentista de aventuras liricas,
cercana a Cortdzar. Rosario Castellanos s6lo hizo poesfa en
Versos, puesto que su prosa es de un racionalismo a flor de
piel. Esther Seligson hace prosa poética, sin importar aparen-
temente si contiene una forma anecdética precisa. O, me-
jor dicho, narra asuntos en apariencia inapreciables. Inés
Arredondo es una contadora de historias mintsculas cuyos
detalles se amplifican con su voz de portén de rancho, de un
pueblo quizd ubicado en el interior de sf misma, pero que,
noobstante, todos conocemos. La autora comenta, como para
aclarar de dénde viene ese tono suyo: “damos trascenden-
cia a nuestro pasado personal y buscamos en él el signo de
nuestro destino”. Sin duda, los mitos alimentan la viday la
obra de Inés Arredondo.

En una lectura que peca

de superficial, pero node dis-
plicente, se encuentraen “Es-

tio” un modelo temdtico ca-

paz de suscitar en nosotros

una curiosidad sobre el lina-

je del tema del incesto. Los
mitos cldsicos y las tragedias grie-
gas aportan nada menos que la
Yocasta del Edipo rey, de Séfocles,

y la Fedra (la madrastra) del Hipé-
lito, de Euripides, s6lo por mencio-
nar dos ejemplos. Tomar ese segundo
personaje, Fedra —a causa de las

similitudes en la elaboracién de cier-

tos sentimientos que llevan a acciones semejantes entre
ella y la madre de Romén en el cuento de Inés Arredon-
do—, tiene como funcién tratar de mantener un contacto
entre la autora mexicanay la tragedia del griego nacido en
Salamina en 480 antes de Cristo. Ademés, en “Estio” el
personaje-narrador es madre y madrastra al mismo tiem-
po (madre de Romén, madrastrade Julio). La trayectoria de
semejanzas —pues se trata de un mito clésico varias veces
utilizado en la literatura— entre los dos textos nos llevaa
pensar que Inés Arredondo—o todas las mujeres, sise llega
aun colmo delirante de generalizacién— ya trafa—traen—
adentro esos arquetipos femeninos y que, por otro lado,
conocfabien a los clésicos. En fin, lo importante es comen-
tar que existe una vasta genealogia del tema abordado en
“Estio”.

Pero conviene sefialar también que la dimensién trégi-
ca en este relato, desde luego, es transgredida varias veces a
lo largo del texto. En principio por las pistas falsas que la tra-
gedia no soportarfa en su rigida forma y luego por la historia
misma, en cuyo final una madre, pese a sentirse trastornada
por la terrible transferencia que efectué con Julio y la posi-
bilidad del incesto con Roméan, mantiene una pazy un orden
aparentes, y no una muerte anunciada, como es el suicidio
de Fedra, quien, para no transgredir las normas y mantener
relaciones con el hijo de su esposo, prefiere resignarse y ma-
tarse. “Por mds que pienso sélo hallo un remedio para mides-
ventura”, dice laesposa de Teseo. “Después mandé aRomén
aestudiar a México y me quedé sola”, remata, digna, la ma-
dre de Roman.

Algunos paralelos cuyo sefialamiento es pertinente para
este trabajo —ante todo los que se refieren a los dos perso-
najes y sus actitudes frente a la posibilidad de romper el
orden sagrado— deben ser revelados. Por ejemplo, la solu-
cién con el sacrificio en ambas historias, como se comen-
t6 lineas atrds. Una de las madres, la del cuento de

Inés Arredondo, finalmente sacrificaaun joven para
ahorrar traumas a su hijo y se sacrifica a si misma
despojandose de la actitud de madre, que parece
no poder seguir teniendo frente al hijo amado. La
otra, la de la historia de Euripides, Fedra, debe sui-
cidarse, debido al hechizo, a la “inspiracién” obrada
en ella por la poderosisima diosa Afro-
dita, causa de todo lo ocurri-
do al apolineo Hipdlito,
hijo de Teseo, y a Fedra
misma. Todo s6lo porque

Hipélito era un hombre



casto yadorador de ladiosa de la moderacién, Artemisa, ene-
miganatural de aquelladivinidad. “Yosoy Afrodita, diosa cé-
lebre y venerada en la tierra y en el cielo, propicia a cuantos
habitan entre el Ponto Euxino y los confines del Atléntico
y ven la luz de Helios, rindiendo homenaje a mi poder, y
funesta a los que ensombrecen contra mi.” La hija de Zeus
sigue diciendo, con rabia, de Hipdlito, sibdito de Artemisa:
“vive siempre en su virginal compaifaen la verde selva, per-
siguiendo a las fieras con sus 4giles perros, frecuentando su
trato y ddndose mds que humana importancia. Me vengaré
hoy de él porque me ha ofendido”. La venganza serd hechizar,
para “inspirar” en Fedra un amor y deseo irrefrenables por
Hipélito y armar una trama con el fin de que ésta se mate, no
sin antes dejar dicho a Teseo la razén de su suicidio, injuriando
asfa Hipolito ante los ojos de su padre. De esa manera, se ad-
vierte que ambas mujeres, Fedray lamadre de Roman, deben
sacrificar algo debido a que sus pensamientos son pecamino-
sos ante os ojos de los dioses, sean griegos o cristianos. Pero el
personaje de Arredondo, cabe reiterar, transgrede esa dura
tabla de las leyes del Olimpo.

En el libro La sefial, la autora nacida el 20 de marzo
de 1928 demuestra en algunos cuentos el uso de arquetipos
con que da vida a sus personajes. El tono del relato “La se-
fial”, por ejemplo, es muy cercanoa “Estio”. También en “Los
inocentes”, de Rio subterrdneo, aborda el tema del incesto.
En muchos otros relatos, en los tres voltimenes que publi-
¢6, nos enfrenta con el mito y con la sensualidad, transgre-
sora del orden impuesto por lo sagrado. Basta recordar “La
Sunamita”, de Lasefial, en donde la escritora nos llevaa ese
personaje biblico, el rey David, y ala Sunamita que le ayuda-
ba a calentarse en los dias de frio intenso. En “Laseial”, un
hombre entra en contacto con algo divino después de que,
enuna iglesia, un campesino le pide besarle los pies, humil-
demente. En fin, abundan ejemplos que no sirven para otra
cosa sino para encontrar los indicios del camino de la crea-
ci6én en esta autora que se perfila como una de las méas céle-
bres de México durante el presente siglo.

En el universo de relatos donde Inés Arredondo toma
esos paradigmas miticos para componer ciertos personajes
e historias, hay basicamente dos tratamientos de esos “temas”.
El primero est4 visto en “Estio”, en donde la Fedra o la Yo-
castacldsica, con su mal tan antiguo como la humanidad, son
trascendidas por la riqueza del estilo y de las posibilidades
de sumisma historia. Se explica: el “drama” de la madre de
Romin es tomado del prototipo clésico y la historia mantie-
ne, como se ha visto, lazos claros con la tragedia de Euripi-
des o la de Séfocles, pero la escritora mexicana no lo sujeta

UNIVERSIDAD DE MEXxico - -

a principios sagrados preestablecidos y opta por darle una
solucién més “verosimil”, o por lomenos un aire limpioy fres-
co. Ellose aprecia en que el personaje/narradora deja entre-
ver que seguird su vida: “Después mandé a Romén a estudiar
a México y me quedé sola.” El otro camino empleado por
Inés Arredondo para esa revision mitica es precisamente el
utilizado en la “La Sunamita”, donde la dimensién sagrada
y mitica, atemporal, del paradigma de la historia biblica es
trascendida no por la conclusion de la anécdora del cuento
—aunque habria que revisar mejor este relato para encontrar
mads contactos atin entre el texto “original” y el de la autora
mexicana—, sino por su estilo que actualiza los sentimien-
tos de esos seres sin edad, sin tiempos (miticos), y los em-
puja a su bochornoso y sensual paraiso, quizd a la hacienda
Eldorado —el nombre no podria ser mas sugerente—, con
suabuelo, en donde la autora pasé buena parte de su infan-
cia. “Como todo el mundo, tengo varias infancias de donde
escoger, y hace mucho tiempo elegf la que tuve en casa de mis
abuelos, en una hacienda azucarera cercana a Culiacdn, lla-
mada Eldorado.” En todo caso, la realidad parece ser inven-
tada por las palabras en sus narraciones, que delinean a los
personajes y a los ambientes con una fuerza poética que, en
vezde remitira algiin modelo, se muestra como una estruc-
tura propia en donde cada expresion y cada imagen que sugie-
renacciones, se forman y se pegan a la realidad del rexto, sin
concesiones a otro mundo que no sea ¢l del personaje: el
relato en cuestion. Estas son, con todo, solo dos salidas inter-
pretativas para algunos de los relatos de Inés Arredondo, dos
claves imperfectas paraque sus cuentos entren mis libremen-
te por los poros del lector, dos caminos que se entrecruzan
con tantos otros, en ese pais de riquezas inimaginables, en
ese Eldorado, en ese lugar mitico que surge con el conjunto
de la obra de la escritora mexicana. ¢

Bibliografia

Arredondo, Inés, Obras completas, Siglo XXI, México, 1988.
Corral, Rose, “Inés Arredondo: la dialécticade losagrado”, en Inés
Arredondo. Obras completas, Siglo XXI, México, 1988.

Euripides, Tragedias, Concepto, México, 1978.

Jaeger, Werner, Paideia, a formagdo do homem grego, traduccion
al portugués de Artur M. Parreira, Editora da Livraria Mar-
tins Fontres e a Universidade de Brasilia, Sdo Paulo, Brasil,
1986.

Robles, Marta, Escritoras en la cultura nacional, t. 1, Diana, Méxi-
co, 1989.

& 48 ¢





