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los I.edn, en el teatro Arlequin; Julian
Soler la segunda, que tradujo fielmente
José Manuel Ramos.

Interpreta en el teatro Arlequin la pri-
mera figura femenina: la Bella Durmien-
te, Nadia Haro Oliva, con variados re-
cursos, en los cuatro cuadros que corres-
ponden a la proyeccion del amor de cada
uno de los coroneles en las épocas prefe-
ridas por ellos y en el ambiente adecuado:
el isabelino inglés; la corte del Rey Sol,
en Francia; la Rusia zarista, y el de prin-
cipios del siglo en Norteamérica. Elina
Colomer da al mismo papel, en el Trianon,
un tono mas uniforme, a través de las
mismas etapas.

Los coroneles —inglés, francés, ruso y
norteamericano— estan respectivamente
encomendados a los actores José Luis
Jiménez, L. Beristain, Carlos Riquelme y

R. Ramirez, en el teatro Arlequin, y Clau-

dio Brook, Carlos Ancira, Guillermo Orea
y Elmo Michel, en el Trianén; cada uno,
en el sitio correspondiente. Con el per-
sonaje malévolo a cuestas, el actor José
Solé, en el Arlequin, tiene que enfrentarse
a Ignacio Lépez Tarso, en el Trianon.
La escenografia del teatro Arlequin traza-
da sobriamente por Julio Prieto; la del
Trianon, holgada y vistosa, por Jorge
Fernandez.

En el teatro Sullivan, nuevamente de-
corado y adaptado —esta vez, por el ar-
quitecto Esteban Marco— se representa,
bajo la direccion de Salvador Novo, la
obra de Marcelle Maurette: Anastasia,
traducida por José Ramirez, con las ac-
trices Rosita Macedo y Anita Blanch y
los actores Ernesto Alonso, Fernzndo
Mendoza y Nicolas Rodriguez, en los pri-
meros lugares. La escenografia es de An-
tonio Lopez Mancera.

L 1B

R O S

ADOLFO BIOY CASARES EN MEXICO
Por Enrigue GONZALEZ ROJO

pOLFO B1oy CASARES es uno de los es-
critores argentinos corftemporaneos
que mayor interés han despertado en
muchos de nuestros intelectuales. Antes,
la figura de Jorge Luis Borges, con sus
juegos de artificio y su virtuosismo espu-
moso, habia obscurecido en México la de
Bioy Casares. Borges se impuso defini-
tivamente al gusto de muchos lectores me-
xicanos tras de haber recorrido el difi-
cil sendero de ser poeta, ensayista y cri-
tico. Como cuentista, que es a lo que en
los tltimos afios se ha dedicado de prefe-
rencia, atrajo un buen publico tanto en
nuestra patria como en otros paises por-
que, al decir de Raimundo Lida, “el poe-
ta Borges, a veces aspero y desigual, el
ensayista Borges, generalmente fragmen-
tario, el critico Borges, que solia atraer
demasiado sobre si mismo la mirada del
lector en vez de dirigirla hacia los libros
que comentaba, se habian fundido y con-
ciliado en el cuentista Borges, el mas ad-
mirable hasta ahora”. (Cuadernos Ame-
ricanos, marzo-abril de 1951.) Pues bien,
este Borges elevado por muchos criticos
a una celebridad internacional, prologd
en 1940 una novela de su companero
Adolfo Bioy Casares que llevaba el titu-
lo de “La invencion de Morel”. El pro-
logo a esta obra terminaba diciendo: “He
discutido con su autor los pormenores de
su trama, la he releido, no me parece una
impresion o una hipérbole calificarla de
perfecta.” Este calificativo de “perfecta”
sin mas ni mas, de trama sin defecto, de
argumento concebido literalmente sin de-
ficiencias ni errores, este tutearse amiga-
blemente con la perfeccion, esta atribu-
cion que se aplica elegantemente sin tomar
en cuenta su caracteristico alejamiento
tantalico de todo lo meramente humano,
es, sorpresivamente, el juicio sincero, sin
“hipérbole”, de un notable cuentista so-
bre el autor que comentamos.

*  Adolfo Bioy Casares, Historia Prodigiosa.
Colecciéon Literaria Obregéon. México, D. F.
151 pp. :

Las otras obras de Bioy Casares no
han recibido una acogida tan calurosa.
Ni “Los que aman, odian” (escrita en
colaboracién con su esposa Silvina Ocam-
po), ni el cuento “El perjurio de la nie-
ve” (publicado en los “Cuadernos de la
Quimera”), ni “Plan de Evasion” (es-
crita en 1945), ni tampoco “Seis proble-
mas para don Isidro Parodi” (obra rea-
lizada en colaboracion con Borges y pre-
sentada al publico bajo el pseudénimo de
H. Bustos Domecq), han cautivado de
manera tan decisiva la mente del ptiblico
como lo ha hecho “La invencién de Mo-
rel”.

Con todos estos antecedentes era natu-
ral que nos interesara la publicacion, rea-
lizada en México, de un nuevo libro de
Bioy Casares: “Historia Prodigiosa”. Este
libro se halla formado por cinco cuentos
donde reaparecen las consabidas influen-
cias de Bioy Casares y de Borges: Franz
Kafka, Marcel Schwob y, en general,
toda la novela fantistica, (Wells, Tord
Dunsany, Adam, Kapek, Huxley, etc.).
Un ejemplo notorio de influencia kafkia-
na en Bioy Casares podemos advertirlo
en el segundo cuento de esta “Historia
Prodigiosa”, “Clave para un amor”, don-
de de manera similar a “Un artista del
trapecio” (cuento de Kafka traducido pre-
cisamente por Borges), se pinta a un tra-
pecista que vive, literalmente, en su osci-
lante pedazo de madera. “Ante todo, dice
Bioy Casares, se nace en el trapecio.”

Tanto en el primer cuento (que da nom-
bre a todo el libro) como en ¢l segundo,
Bioy‘ Casares gusta de presentarnos per-
sonajes que creen anacronicamente en la
mitologia. El segundo cuento, sobre todo,
usa este procedimiento. Aqui, un grupo
de personas se retine en un hotel de va-
caciones: oyen una musica extrafia y se
comportan de insélita manera: dejan a un
lado todos los prejuicios, echan a un ces-
to las convenciones, se liberan. Una se-
nora quiere inesperadamente matar a otra ;
un hombre apaga caprichosamente una
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luz que debia servir para guiar a un gru-
po de personas perdidas en el campo cu-
bierto de nieve; dos jovenes (Johnson y
Claudia) se enamoran de un modo des-
concertante, etc. El protagonista central
también sufre una transformacion : se tor-
na mas inteligente, y entonces descubre
que todo lo anterior se debe a que, en
otro tiempo, en el hotel donde se encuen-
tra, se celebraba la fiesta Liberalia, de-
dicada a Baco, y que consistia, freudiana-
mente, en exorcizar nuestros complejos.
En este argumento, como se ve, los dio-
ses griegos renacen, vuelven a tener in-
fluencia, la mitologia devora las religiones
posteriores.

Con excepcion del cuento central del
libro —“Homenaje a Francisco Almey-
ra”— todas las narraciones estin conce-
bidas en la telarafia de una fértil imagina-
cion. El cuento central tiene implicaciones
politicas (en €l se intenta ridiculizar a
Peron y a su esposa) ; pero el “realismo”
de este cuento deja mucho que desear: los
personajes —poetas, literatos, “hombres
de bien”— se nos antojan, dentro del con-
texto de esta narracién, un si es no es
idealizados.

Los cuentos de Bioy Casares tienen,
dentro de su estructura total imaginativa,
un buen numero de detalles humoristicos
dignos de atencién. Asi como en “El per-
jurio de la nieve” tenia frases como:
“crefa, sin embargo, que poseer a todas
las mujeres era algo asi como un deber
nacional, su deber nacional” o “Fui a ver
2 la silla. No recordaba c6mo eran las si-
llas”, de la misma manera, en estos cuen-
tos, nos encontramos expresiones con si-
milar humorismo: “Quiero mis esta ma-
no que a todas las personas del mundo”,
dice un enamorado oprimiendo los dedos
de su amada.

Pero, a pesar de todo, a pesar del inte-
rés que puedan despertar estos cuentos,
la trama que presentan no posee una uni-
dad compacta: hay muchas frases indtiles,
muchos intersticios empolvados, muchos
incidentes que distraen de la accién. Bioy
Casares, en esta obra, ha reafirmado su
personalidad ; pero, nuevamente y de ma-
nera mas notoria tal vez, no se ha logrado
acercar, ni con mucho, a la perfeccién que
ingenuamente le colgara Borges del cuello.

EL PRIMER LIBRO

DE FAULKNER
Por C. E. ZAVALETA

LAS MAs de las veces el primer libro de
un novelista se publica en su moce-

dad, y, en algunos casos, suele no
ser una novela sino el manojo de poemas
de un aprendiz. The Marble Faun, volu-
men de poesias, se publicd en 1924; mas
¢l Faulkner narrador ahogaba desde en-
tonces al Faulkner poeta y si éste llegd
antes a las prensas sélo fue porque un
devoto amigo sufrag la edicion.

Sin embargo, apenas llegado a Nueva
ereans, a princinios de 1925, Faulkner se
dio mafia para publicar trece estampas en
prosa en la seccién dominical del Times
Picayune de la ciudad. Hace poco, once
de dichas estampas (publicadas de febre-
ro a mayo), han sido recogidas en un li-
bro que, para los estudiosos de Faulkner,
se convierte en “el primero”, debido a la
antigiiedad del texto y a su importancia
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para seguir la evolucion del estilo. Y esta
vez, olvidado el sacrificio de aquel ami-
g0, la edicion ha estado en manos de la re-
vista Faulkner Studies, dedicada especial-
mente al autor. j Cémo pasa el tiempo!
Treinta afios después de editado ese volu-
men de poemas, IFaulkner tiene una re-
vista consagrada a su obra y tan celosa
en la edicion de sus libros.

Mirrors of Chartres Street (Espejos de
la calle Chartres), es una coleccion de
‘estampas cuyos personajes vio deambu-
lar Faulkner por las calles de Nueva Or-
leans. Ganado por la miseria y el anoni-
mato, su corazén amaba a los tahures, los
pordioseros, los vagabundos. Les vaciaba
su ternura, y cuando escribia, inexperto
aun, no se decidia por el realismo sino por
un contrapunto entre la narracion escue-
ta (o el didlogo plebeyo) y el comentario
lirico. De stibito, engastaba la prosa poé-
tica en medio del texto prosaico, y en vez
de cuentos, los suyos eran aguafuertes que
exhibian seres humanos bastos, unos “sal-
vajes nobles”. Aqui y alla hay un per-
sonaje (el negro de “Sunset”, el idiota
de “Kingdom of God”), aprovechado en
obras futuras (el negro, en el cuento “Ho-
jas Rojas”, y el idiota en la novela El
Sonido y la Furia). Y en fin, hay un jui-
cio demasiado firme en el joven Faulk-
ner, de 27 afios. Para él, todos los que
vivian “en la calle”, los dejados de la es-
peranza, habian sido hundidos por el mun-
do industrial, moderno, cuya indiferencia
era inamovible. En cada acto de esta vida
infausta solo cabia la afioranza de una
vieja e impersonal conciencia feliz; y
cuando el personaje olvidaba su desdicha
y se sometia a ella, el autor doraba su his-
toria y rociaba la queja lirica sobre la pe-
quefia desgracia.

Con este libro, pasando, en una pagi-
na, del hecho crudo al intermezzo poético,
IFaulkner inicia el aprendizaje de la téc-
nica del “silencio”, de la “contencion del
argumento” : calla gran parte de la accidn,
se deleita en lo que es inmdvil y sube (o
desciende) 1la espiral inacabable de la
conciencia de su personaje. Asi, llena sus
paginas de sombras y lampos. Si sacd di-
cha técnica de los manifiestos del Vorti-
cismo, escuela vulgarizada entonces por
Wyndham Lewis y Ezra Pound, o si re-
cibié de Sherwood Anderson la confusa
decision de defender el reino de “las ver-
dades”, amenazado por el mundo indus-
trial, solo se sabrd después, cuando publi-
que sus primeras novelas y las paginas de
sombras y lampos se sucedan para siem-
pre.

WASHINGTON DELGapO, Formas de la

ausencia. (Poemas.) Lima. Letras Pe-
ruanas, 1955,

Recordad el titulo y el autor de este
pequeno libro. Es la primera obra de un
excelente poeta joven cuya inspiracion no
es menor que sus recursos técnicos. So-
brio, enemigo del desborde, ingresa en el
viejo terreno del amor que ya no es mas,
de la ausencia que crece como un follaje.
Toda la lucha habida por razafarse de
los rezagos de la amada y solazarse en los
“bienes” de su ausencia, se resuelve en
un desfile de victorias frustradas, recai-
das en el recuerdo, consuelos en la luz y
la sombra, hasta calcinarse en la soledad
de un verano simbdlico, y después, en la

alegria de la salud, del olvido de la pro-
pia ausencia. Si dijo al comienzo de su
travesia:

No te olvido.

No eres la olvidada costumbre

aque determina un gesto

dulce. No eres esa presencia

sin tiempo,

soportada en los muebles,

sin mancha en los espejos.

ahora, libre ya, se ufana:

Todo lo tuyo olvido para que permanezcas
vacia en mi recuerdo.

Delgado no es anecdotico. Gusta de las
palabras puras, los gestos elementales:

Toda la ausencia es un retrato,

un perfume, un poco de aire

en la mano.

Es el tiempo que huye o son las cosas
0 es el amor que muere

en la lenta caricia.

Es todo lo que ha muerto, el tiempo
que reposa, el amor, en lag manos
la muerta hermosura de la vida.

Y, sin embargo, cuando en la segunda
parte, es el dia, la luz, el dios Pan el que
reina, a poco vuelven la sombra y la cer-
teza de que “Si toda esperanza surge del
pasado / nada en verdad poseo”. Asi, con
“El extranjero”, el poema patético y fi-
nal, el herido de amores escoge pensar en
la muerte, si un nuevo amor no le llega.

Hay en todo el libro influencias de bue-
nos poetas: Luis Cernuda, Pedro Salinas
y Antonio Machado, los mas visibles. De-
clarandolo asi, Delgado abre su volumen
con una hermosa elegia dedicada a Sali-
nas.

€. L..Z.

Vasco PratoriNi, Un héroe de nuestro
tiempo. (Buenos Aires. Editorial Losa-
da, 1954.) ;

De hecho, Un héroe de nuestro tiempo
hace pensar en El Conformista, de Alber-
to Moravia, novela traducida al castella-
no hace algun tiempo. Moravia, ya famo-
so en plena postguerra, y Vasco Prato-
lini, son dos de los novelistas italianos
contemporaneos que han ganado para su
pais la atencion de todo el mundo. Y al
menos, por una vez, ambos escritores
(antifascistas) han coincidido eligiendo
un mismo personaje (fascista, inescrupu-
loso), a fin de disecarlo con el bisturi del
cirujano, y denigrarlo después.

Si Moravia es minucioso, afecto a un
analisis psicologista y freudiano del per-
sonaje —andlisis repleto, a veces, de co-
mentarios liricos—, Pratolini es un expo-
sitor rudo, directo, cuya pasion por el rea-
lismo le obliga a no decir ni explicarlo
todo, como hace Moravia. Iiste, en [l
Conformista, se despojo del viento lirico
que envolvia el mundo real de Agostino o
Lucas (el mozalbete de La desobedien-
cia) ; aun la franqueza de La romana fue
abandonada, eligiendo, en cambio, la frial-
dad, o mas bien, la indiferencia. Siguien-
do canones freudianos y deterministas,
nos dio en esa novela la biografia de Mar-
cello Clerici y puso en la infancia el ori-
gen de todas las aberraciones. Tan solo se
decidi6 por el objetivismo al narrar su
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madurez; pero lo hizo con deseo velado
y contenido de desplegar paso a paso las
anomalias del protagonista. Senalo la cri-
minalidad y el homosexualismo con deta-
llado pormenor; luego, la terrible heren-
cia que pesaba sobre €l: herencia a la vez
organica y de ambiente. Asi, Marcello se
exhibia ante el lector como un monstruo,
sin mas virtud que su paciencia, su aplo-
mo, su sometimiento a una fatalidad que
lo habia convertido en lo que era. En su
acto definitivo, Marcello habia contribui-
do al asesinato de un enemigo politico y
lo habia hecho sin remordimiento alguno.
Pero, al final del libro y tras la escena
forzada y artificiosa del reencuentro con
el hombre que creyd haber matado en su
ninez, toda su vida se le vuelve un error,
un acto gratuito, un simple fruto del
azar. Habia llegado, pues, al asesinato (el
de su enemigo antifascista) porque pensod
que habia asesinado ya en su infancia y
que no podia luchar contra si mismo, des-
viado como estaba (asi lo habia creido,
sin fundamento) por una herencia pato-
logica: su padre habia sido encerrado en
un manicomio. Se habia aceptado tal cual
supuso que ¢l era y jamas se sirvio de su
voluntad para enmendarse. Sin embargo,
todavia es capaz de un acto heroico y fi-
nal. Durante la guerra, Roma es ganada
por las fuerzas antifascistas. Il debe huir,
Huye en un coche, con su mujer y su hi-
jo; pero no se esconde cuando un avion
los ametralla varias veces. Muere, se diria,
suicidandose, y sacrifica con ¢l a toda
su familia.

A Moravia, como vemos, le intereso el
personaje mismo, evitando deformaciones
que podrian haberse juzgado como naci-
das de su fobia antifascista. Sometido a
reglas cientificas que guiaban su analisis
psicologico, delined su personaje. De nue-
vo, fue un incansable analista, alguien que
trazaba sus novelas con la vision, la sime-
tria y el pormenor con que un arquitecto
levanta un gigantesco edificio sin olvidar-
se de nada. Su fobia antifascista la ex-
hibié de modo escueto, sincero, nada en-
cendido; aunque, también la aprovecho a
fin de retomar y ahondar la crudeza de
otras novelas suyas, sobre todo, en las es-
cenas sexuales y en todas aquellas donde
se manifestasen los impulsos morbidos.
I'raté a Marcello como a un enfermo y le
preocupd que el lector supiese, de modo
mndirecto, que era un ser equivocado. Por
vez primera, Moravia dejaba de explicar-
lo todo. (Acapite.) Si mal no recuerdo,
Ll Conformista se publicd en 1952, Tres
anos antes, Pratolini habia publicado Un
héroe de nuestro tiempo. Aqui el persona-
je fascista era un muchacho cuyas emo-
ciones no tenfan origen senalado por el
novelista. lira un fandtico y habia lleva-
do su fanatismo a todas sus relaciones
sociales. Habia crecido demasiado rapido.
Su adolescencia estaba colmada de im-
pulsos irresponsables y de una cierta
crueldad de infarcia. Sandrino (asi se
llama) pretendia saber mds de la vida que
Virginia (una afiosa viuda) ; hizo de ella
su amante y le robd el carifio y la bolsa.
Jugd con la mujer. Se deleitd con no ser
normal. Solo aguard6 la ocasion de hacer
revivir a su partido, derrotado por la vic-
toria aliada. Pero, inconsciente como era,
lleg al punto en que, deseando salvarse,
descubriendo que el amor y la salud es-
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taban en muchacha de su edad, crey6 que
ya era demasiado tarde. Virginia le per-
dond todo y se cogio de él como de una
tabla de salvacion. Entonces, para reco-
brar su libertad, se vio obligado a matar-
la. No imagind otra liberacion; la mato
en la tltima pagina del libro y su porve-
nir mismo dejé de existir. Asi, de mu-
chacho, concluyé y fracaso su vida. Una
existencia desviada por el fanatismo y
contrahecha por una precocidad enfer-
miza.

Pratolini, al igual que Moravia, no
acenttia su ojeriza por el personaje. El
suyo es un realismo més directo, mas vi-
tal que el de Moravia; estd menos lleno
de “teoria”, de explicaciones o comenta-
rios sobre los hechos. Aun su crudeza es
nada mas que vida. Es un poeta de la des-
nudez y guarda en su pecho la virtud del
amor hacia la juventud y la existencia hu-
mana.

He aqui, en suma, dos novelas “poli-
ticas”. Ganado como estd nuestro siglo
por el maremagnum de las luchas sociales,
los novelistas que aborden dichos temas
deben aprender de Moravia y Pratolini la
mesura al descubrir personajes de ideolo-
gia opuesta a la del autor. Sobre todo
(parecen decir ellos), no hay que mentir;
luchar si, a través de la literatura en con-
tra de los partidos que nos disgusten;
pero, luego, el novelista debe pensar en
crear una obra de arte y no un libelo.

C: E.Z.

Rarpu E. WARNER, Bibliografia de Ig-
nacio Manuel Altamirano. Imprenta
Universitaria. México, 1955. 224 pp.

De singular importancia es esta biblio-
grafia (el Gnico antecedente serio es el
de Heliodoro Valle) para el estudio de
Altamirano, cuya obra en su mayor par-
te se encuentra dispersa en revistas y
sueltos. Las fichas, ademas de los datos
puramente bibliograficos, ofrecen muchas
noticias que aclaran puntos oscuros sobre
la identidad de los trabajos de Altamira-
no. La obra se agrupa por materias: car-
tas, discursos, prologos, etc., y cada sec-
cion sigue un orden alfabético.

C. V.

FerNANDO SANcHEZ MAavans, Poemas.
LLos Presentes, 27. México, 1955, 48 pp.

Paralela a una aspiracion de pureza ar-
tistica se encuentra un afan de limpieza
espiritual. Se alternan las metaforas tra-
dicionales y las personales. Paisaje signi-
ficativo, evoca estados de animo. Musica
en sordina, rima interior y asonante, ali-
teracion. El sentimiento predominante es
el dolor de un insomnio ltcido que con-
quista la noche y se traduce en melanco-
lia serena.

C. V.

Epvarpo Lizarpe, La mala hora. Los
Presentes. México, 1956. 64 pp.

Por el camino del realismo poético pre-
tende originalidad y claridad de expre-
sién. El sentimiento se desborda cantan-
do la injusticia social que sufre el pueblo.
Las vivencias provienen en su mayoria de
la infancia y la inmediata realidad que

circunda al autor, las primeras logran los
mejores momentos del poema. Los juegos,
el sentido de justicia y la palabra magica
de la ninez se cristalizan en el mundo del
adulto.

C: V.

B. K. RaTTEY. Los HEBREOs. Breviarios del
Fondo de Cultura Econémica. Num. 111.

180 pp.

Dos objetvios principales tienen este
libro: ofrecer una sucinta historia del
pueblo de Israel y servir de introduccion
y guia para una lectura de la Biblia. Y
ambos objetivos tienen una finalidad man-
comunada, que es la de analizar a través
del libro Sagrado del cristianismo y el
judaismo, la Revelacion paulatina de Dios
en la Historia.

La obra esta dividida en doce capi-
tulos, de los cuales los dos primeros estan
dedicados a exponer, tanto una revision
de las viscisitudes de la Biblia, como la
geografia de la Tierra Prometida al Pue-
blo Escogido.

TLos siguientes capitulos estudian el
desarrollo de la nacion judia y su fe re-
ligiosa, desde Moisés hasta Herodes.
Inatil, por conocida, es destacar la in-
fluencia que la Biblia ha tenido en la for-
macion de la cultura de occidente, ya que
ésta es imposible de comprenderse sin una
justa valoracion de los aportes proporcio-
nados por la religion cristaina, fusion del
pensamiento hebreo con la cultura griega.

En un principio llena de supersticio-
nes, de ideas primitivas acerca de Dios,
la religion y la Ley de Moisés van evo-
lucionando a través de la Historia hasta
lograr una depuracion absoluta mediante
paulatinas revelaciones que preparan el
advenimiento del Sefior que se hizo lla-
mar el Hijo de Dios, el Redentor anun-
ciado por los profetas para la salud del
mundo.

En este libro se nos llama la atencion
sobre la poca importancia que siempre
tuvo para los historiadores judios la exac-
titud cronologica de los acontecimentos.
Lo importante para ellos es lo trascen-
dental, los hechos esenciales y substan-
ciales, como los pactos de Israel con Ya-
vé, las manifestaciones de su poder sobre
los pueblos “‘gentiles”, y la continua pro-
mesa ratificada paso a paso por los pro-
fetas del advenimiento del Salvador. Les
importaban “las lecciones religiosas que
pedian entresacarse de la historia”.

Libre de prejuicios, la autora, maestra
en teologia, interpreta los hechos de la
Biblia no en su sentido literal —por ejem-
plo el derrumbe de los muros de Jerico
ante Josué— sino en un sentido muchas
veces figurativo y metaforico. Sin em-
bargo, esta siempre atenta a lo que es
verdaderamente esencial en la religion re-
velada, como serian las relaciones cons-
tantes de Dios y su pueblo por medio de
los enviados por El elegidos.

Escrito con habil estilo, con amenidad
y profundidad, nos va guiando a través
de las complicadas sendas biblicas y po-
niendo delante de nosotros escalas para
la mejor comprension de este pueblo, esta
religion y esta filosofia de la historia. El
Dios, Yavé, que se manifiesta a su pue-
blo y a los hombres todos, con diferen-
tes espiritus o “estados de 4nimo”, o co-
mo Juez Terrible 0 como Padre Amoroso,
se va paulatinamente revelando e ilumi-
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nando, anadiendo datos cada vez mas
claros, eliminando supersticiones y pre-
parando a las generaciones para el Ad-
venimiento del Hombre-Dios en el que
habrian de cumplirse la Ley y los Pro-
fetas.

Mucho es lo que se ha escrito sobre
Israel y en nuestros dias asombra la vi-
talidad con que se ha conservado en la
historia a través de persecuciones y ma-
tanzas. Pero si hemos de buscar el origen
de su vitalidad y de su sentido histdrico,-
es precisamente en la Biblia donde lo en-
contraremos. Fueron depositarios de la
fe que cambiaria al mundo y lo dividiria
en dos etapas cuya cumbre central es
Cristo. Y este breviario es sin duda in-
dispensable para los que se preocupen
por los problemas historicos y los pro-
blemas religiosos, por su claridad expo-
sitiva y su labor sintética y de interpre-
tacion.

M. M. S.
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Una de las actividades sin duda posi-
tivas de la colonizacion de Espafia en tie-
rras americanas, fué la fundacion de Ins-
tituciones Hospitalarias, tradicionales en
Europa casi desde los albores del Cristia-
nismo. La religion predicada por Cristo
y sus Apostoles estaba afirmada sobre
un sentimiento desconocido en la Anti-
giiedad: la caridad, entendida como amor,
no en su desvirtuado sentido de limosna.
A través de la Edad Media, a causa de
las pestes, de las enfermedades endémi-
cas, del hambre, la guerra continua, las
Cruzadas —tan perniciosas en muchos
sentidos— y paralelamente a tales moti-
vos y acontecimientos, se fueron desarro-
llando los hospitales y hospederias para
los sin hogar y los peregrinos. A pesar
de la corrupciéon burocratica del clero,
individual tanto como institucional, el es-
piritu cristiano alimenté a hombres ge-
nerosos preocupados por sus hermanos
en fe y en humanidad, que fueron los que
erigieron las grandes instituciones a que
nos referimos. “Hoy el turismo levanta
hoteles; entonces la fe levantaba las hos-
pederias gratuitas y los hospitales.”

La sefiora Muriel, en este magnifico
estudio, nos presenta un panorama ge-
neral, breve y jugoso, de la situacion
histérica de la Edad Media europea que
di6 origen a la fundacién de los hospi-
tales, en cuyo espiritu fueron también
concebidos los de la Nueva Espafia. En
este volumen primero, hace una resena
monografica de aproximadamente 25 ins-
tituciones hospitalarias y fundaciones rea-
lizadas durante el siglo xvi. Coinciden-
temente con los centros de mayor pobla-
cion y mayor actividad evangelizadora
surgieron los hospitales. Asi, se desarro-
llan con mas actividad en el México Cen-
tral y en el occidente de la Republica.
En Michoacan, por ejemplo, no habia
menos de cien hospitales para indios en
tanto que en la Ciudad de México solo
existia uno.

Si en el aspecto econémico-social fué
negativa la influencia cristianizadora que
predicaba la resignacion con la esperanza
de una vida futura, olvidando que el mis-
mo Tomdas de Aquino indica que “para el





