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palabra en cuestiones tipograficas
las tiene el Impresor.

Sin embargo, la organizacion edi-
torial es muy elastica. Ni todas las
obras se imprimen por el Impresor,
ni éste hace exclusivamente traba-
ios de la Universidad. Cuando el
tiempo v el trabajo apremia, otras
imprentas hacen los libros de Ox-
ford, lo que no obsta para que el
pie sea siempre de una de sus im-
prentas. Por otra parte, el taller
de Oxford hace trabajos a empre-
sas particulares, aunque solo libros.

El Superintendente tiene a su
cargo la fabrica de papel de Ox-
ford que se encuentra en Wolver-
cote, ¥ que produce el panel mun-
dialmente famoso llamado India
Paner.

El Editor, cuyas oficinas se en-
cuentran en Amen House, Plaza
de Warwick en Londres, tiene una
biblioteca en donde estan los libros
en circulacién. Cuando un libro se
agota, el ejemplar corresnondiente
es retirado de los anaqueles. Mu-
chos libros estan agotados y sin
posibilidades de una nueva impre-
sién, generalmente porque son li-
bros que carecen actualmente de la
necesaria autoridad cientifica y han
caido en desuso.

Actualmente la Biblioteca de la
Imprenta de la Universidad de Ox-
ford tiene cerca de siete mil vold-
menes, que representan los diferen-
tes titulos que se encuentran a la
venta.

Como oficinas denendientes tanto
del Secretario en Oxford, como del
Editor en Londres v el Presidente
en Nueva York, existen sendas li-
brerias en donde se exnenden al nii-
blico las obras de la Universidad.

Oxford edita anualmente varios
catalogos de sus libros. Hay el ca-
talogo comnleto de sus obras, un
catalogo selecto y catalogos en cien-
cia. historia, literatura, etc.

El Editor de Oxford acttia tam-
bién como distribuidor en Inglate-
rra de muchas Imonrentas Univer-
sitarias de los Estados Unidos. Im-
prime ademds obras del Instituto
Real de Asuntos Internacionales,
de la Academia Britanica y de la
Asociacion Inglesa.

CAMBRIDGE

La Universidad de Cambridge
trabaja mas o menos en la misma
forma que Oxford. Tiene un Co-
mité de Delegados como suprema
autoridad, aunque sélo tiene una
imprenta en Londres, que es al mis-

"~ mo tiemno su distribuidora. No tie-
ne fabrica de panel propia.

La forma de trabajar es la mis-
ma. El Comité de Delecados decide
sobre las obras. El Editor las pu-
blica y las distribuye.

Cambridge trabaja con varios
talleres, uno propio y otros particu-
lares.

Sin embargo, la Imprenta de
Cambridge procura no repetir las
materias que cubre Oxford. Tratan
de llenar los vacios en materias
cientificas y educativas, sin lanzar
obras sobre los mismos temas. Es
va sabido en Inglaterra que si la
imprenta de Cambridge intenta una
obra, esto implica que Oxford no
hara o intentard otra igual. Es una
competencia amistosa aunque in-
tensa.

El Editor de Cambridge tiene
también una biblioteca de las obras
publicadas y en circulacién. Actual-
mente su ntimero se eleva a cerca
de cuatro mil.

Publica también anualmente ca-
talogos seleccionados de sus obras
y un folleto que anuncia las obras
en preparacién por estaciones, por
ejemplo: actualmente se encuentra
en circulacién el folleto de los li-
bros de Cambridge para la prima-
vera de este afio.

Cambridge aunque es posterior a
Oxford como Universidad y como
imprenta, tiene también el derecho
de la impresién de versiones auto-
rizadas de la Biblia y de libros de
Breviarios, renglones que le dejan
grandes utilidades.

Cambridge tiene agencias distri-
buidoras en Estados Unidos, en la
India, Pakistan, Ceylan, Birmania,
Canada, Australia, Nueva Zelanda,
Sud Africa, Rhodesia del Sur, Ma-
laya, Singapure, Hong-Kong, Ja-
pon, Indias Occidentales, La Gua-
vana Britanica, Belice, Africa Oc-
cidental, Nigeria, Sierra Leona,
Africa Oriental, Kenya, Tanganika,
Irak, Brasil y Chile.

La Imprenta de Cambridge tam-
bién actta como distribuidora de

varias imprentas universitarias de
los Estados Unidos.

OTRAS IMPRENTAS UNIVERSITARIAS
INGLESAS

Otras Universidades inglesas pu-
blican también sus propios libros
como la Universidad de Edimburgo,
la de Manchester, la de Londres,
etc. Pero su actividad es minima
comparada con el empuje editorial
de Oxford y Cambridge, que casi
monopolizan la empresa editorial
universitaria en Inglaterra.

Por ejemplo, la Universidad de
Londres ha publicado algunos li-
bros extremadamente técnicos y es-
pecializados en materias quimicas
vy médicas y algunas investigaciones
histéricas. Pero sus obras no lle-
gan a cien.
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En el siglo pasado, Londres tra-
bajo como imprenta de la Univer-
sidad de Londres, mediante un con-
trato con una empresa particular.
Como el contrato no fué renovado,
la empresa ha seguido con el titulo
de Imprenta de la Universidad de
L.ondres, en virtud de estipulaciones
expresas. En estas condiciones la
Universidad ha dado el nombre de
uno de sus Rectores a su actual Im-
prenta que trabaja como Athlone
Press. Sin embargo, siguen publi-
candose y circulando libros con el
pie de la Universidad de Londres,
aunque esta corporaciéon ya no es
responsable de ellos, como los libros
del famoso jurista inglés Sir Ivor
Jennings que casi cubre todos los
campos de las leyes inglesas.

ARREOLA
y RULE ()

CUENT LIS T AS

Por Emmanuel CARBALLO

Raros son los escritores, sea cual
sea el género que practican, que al
publicar su primer libro ofrecen
una obra madura, una voz propia.
Y mas raros son aquellos que con
el primer titulo inauguran o conso-
lidan una valida aportaciéon en el
campo de las letras. Descontando
que toda sorpresa sigue un paula-
tino pero seguro génesis y (ue no
hay consecuente sin antecedente, de
todas maneras estos casos impre-
vistos despiertan toda una escala
de reacciones cuyo denominador co-
min es el entusiasmo.

La hipérbole entre nosotros abra-
za los dos polos, el de la entrega
ingenua y el de la negacién cate-
gorica. La hipérbole es nuestro ter-
mometro y nuestra imagen, tam-
bién y como metafora, la critica que
se formula. Los que tratamos de
evadirnos de este licito recurso re-
torico y en vez de asimilar alimen-
tos digeridos, los masticamos, te-
nemos que iniciar un complicado
proceso digestivo.

Juan José Arreola y Juan Rulfo
son ahora nuestro problema, sus
libros Varia invencion, Confabula-
rio y El llano en llamas,1 respec-
tivamente, nuestro proposito. Re-
presentan al escritor que desde su
primera salida formal marca un
momento modificante en nuestras
letras; sus libros al mismo tiempo
que piedra de escandalo —el litera-
to siempre sera el lobo del literato—
simbolizan la fe de aciertos en que
es imprescindible detenerse.

Arreola naci6 adulto para las le-
tras, salvando asi los iniciales titu-
beos. Poseedor de un oficio y de
una malicia, duefio de los secretos
mecanismos del cuento, ranidamen-
te se situd en primera linea. Rulfo,
en cambio, es un cuentista de ca-
mara lenta que silenciosamente se
ha venido colocando entre los mas
auténticos. Ambos se iniciaron en
la revista jalisciense Pan, siendo al
lado de Antonio Alatorre los tmi-
cos de esta promocion que no han
enmudecido en ese catecismo de

l.—JUuAN JosE ARREOLA, Daria
invencion. Tezontle, 1949 —
Confabulario, Letras Mexica-

nas, 1952. Juan Rurro, El
llano en Illamas. Letras Me-
xicanas, 1033.

perseverancia que es la literatura.
Quisiera ayudar a deshacer el fal-
so duelo al que tratan de orillar a
estos dos cuentistas tanto el fervor
religioso de sus adeptos como el
miope afan de algunos criticos. La
literatura y menos los literatos no
pueden equipararse a los bandos
contendientes de cualquier deporte
en que necesariamente después de
ejercitar las fuerzas hay verncedor
y vencido. (No hablo de nivelacién
de poderio que aun en cualquier
juego irrita.) En la literatura no
priva la reduccion a lo unc, a lo
tmico sino la coexistencia. Tanto
las posiciones estéticas y peliticas
como la capacidad personal, en vez
de excluirse, se complementan. La
complejidad enriquece a un perio-
do, a una literatura. La uniformi-
dad, en cambio, iguala como cual-
quier moda y como ésta desaparece.
Asi Arreola universaliza sus vi-
vencias, sus experiencias, mientras
Rulfo introduce, deformados, mati-
ces personales en sus temas colec-
tivos. Arreola plantea problemas
que pueden suceder en cualquier lu-
gar, en tanto que Rulfo, partiendo
de un sitio determinado y calando
hasta su médula llega a lo ecumé-
nico por lo nacional y aun por lo
regional. Arreola es fabulista en
una amplia parte de su produccién,
Rulfo en todos sus cuentos se con-
creta a presentar personajes y accio-
nes sin ulterior moraleja. Toda fa-
bula implica ensefianza, y la ense-
fianza ha sido desde tiempos de Li-
zardi una constante de la prosa
mexicana. En este aspecto Arreola
estd mas cerca que Rulfo de la
tradiciéon, mas ésta adonta en su
obra un perfil distinto del secular,
no propende a la catedra ni al ser-
mén, no da recetas infalibles ni
infunde maneras de comportarse,
simplemente pone ejemplos. .
Arreola es la correccion y la fies-
ta del lenguaje, Rulfo la muerte
del lenguaje elegantemente cons-
truido, el motin y el triunfo del
pueblo. Arreola plantea sutiles ca-
sos de conciencia, imbricados pro-
blemas intelectuales; Rulfo, en opo-
sicién, patentes problemas del dia-
rio subsistir elementales y hondos.
Arreola encuentra remedio a la bi-
blica pena eterna a que estan con-

denados los ricos mediante la des-
integracion del camello, haciéndolo
que pase como “chorro de electro-
nes por el ojo de una aguja”, en
tanto que Rulfo no encuentra solu-
ciéon posible para salvar a los des-
heredados aun cuando les hayan
dado la tierra. A Arreola le preocu-
pan la teologia, el infinito, en ge-
neral los problemas metafisicos, a
Rulfo el pan y el agua, la anarquia,
los abusos de los que detentan el
poder, la supersticion.

LLos mundos de ambos cuentistas,
distintos en esencia, coinciden sin
embargo, en la piedra de toque de
toda obra artistica: la calidad Es
obvio que no nueden parangonarse
objetos disimiles. De alli que no
tengan razon los exaltades que pre-
tenden inmolar a uno en heneficio
del otro.

Un razonamiento capital llegan a
esgrimir los malévolos en extremo:
el de la autenticidad. Es corrierite
oir que Arreola fabrica sus cuen-
tos v no los crea; que paciente-
mente va llenando fantdsticos mol-
des ajenos de los que resultan sus
bien limadas prosas. Este razona-
miento en su positivo envés se lo
donan a Rulfo: “es un escritor au-
téntico —dicen —que desgraciada-
mente no ha aprendido a escribir”.

Este ficticio problema se disipa
a la luz de los estimulos literarios
que son ‘“‘una provocacion exte-
rior”, “un latido vital anterior al
arte”. La provocacion que es la
flecha, y el latido que es el objeto
(ue ésta persigue, tientan favorable-
mente al escritor en el “proceso de
creaciéon de la obra”. Siguiendo la
clasificacién de don Alfonso Re-
yes, las tentaciones que del exterior
recibe Arreola son de tipo literario,
aunque también se podrian catalo-
gar de intelectuales, de estimulos
de lectura. Aun el lector bisofio ad-
vierte que tanto en el primer libro
de Arreola, Varia invencién, como
en Confabulario, algunas de sus
obras advinieron por la via de es-
timulos de esta indole. Las vidas
imaginarias de Marcel Schwob hi-
cieron posibles varias de sus pre-
ciosas biografias anécrifas: Nabé-
nides, Baltasar Gérard en su libro
inicial, Sinesio de Rodas. El con-
denado en el siguiente. El lay de
Aristételes, EI monélogo del insu-
miso, tienen como base otra aniloga
incitacién: la lectura. Un testimo-
nio de este tipo que cita Reyes en
Tres puntos de exegética literaria
podria aplicarsele a Arreola con
todas las precauciones que el caso
réquiere: “no sé que me pasa; pero
en tomando la pluma me acuerdo
de todo lo que sé, he leido o me
han contado, pues mi memoria estd
untada de colodién y reproduce
cuanto conoce”.

A Rulfo lo estimula preferente-
mente la vista. La naturaleza y sus
ocupantes, estaticos o dindmicos,
ejercen sobre él hechizo benéfico.
Paul Morand definia el #ipo visual,
su tipo, diciendo: “me cuestra me-
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nos trabajo ver que pensar.” Si a
este estimulo afiadimos el emotivo,
formamos el cuadro de incitaciones
que sirve de inicio a los cuentos de
Rulfo.

La autenticidad en el escritor
consiste en ser fiel a su tempera-
mento, a sus posibilidades. De ahi
el por qué ésta revista tantas mo-
dalidades como tipos de escritor
existan. En nada mengua el sabor
personal de la obra, en el caso de
Arreola, el que la literatura, la cul-
tura y la ciencia disparen sus agui-
jones fecundandolo. Es tan licita
csta incitacion como lo es aquélla
que parte de la vida misma.

Ahora que el nacionalism> en el
arte se ha estragado a goipe de de-
magogia y de ineptos enfoques, con-
fundiéndose muchas veces con el
folklore y otras con una baja pa-
trioteria, ha nacido una nueva re-
gla para enjuiciar los productos
literarios. Una obra es buena —se
juzga ante todo— no por el hecho
de realizar valores estéticos sino
por ser eminentemente mexicana.
Se ha trastocado la azotea con los
cimientos. La mexicanidad como
cualquier nacionalismo bien enten-
dido no es una preocupacion cons-
ciente, una finalidad, sino una ma-
nera de ser y de actuar en la vida.
El escritor que en realidad lo es
no se evade de su circunstancia, por
el contrario al expresarse la expre-
sa. ITgualmente se puede ser mexi-
cano por alusién que por omision.
Y esto es lo que muchos lectores v
criticos no se han dado cuenta al
comentar a Arreola. Los pone fue-
ra de pista que sus cuentos rara vez
traten netos asuntos mexicanos. Su
nacionalismo no reside en la anéc-
dota sino en la manera de tratarla:
es mas un nacionalismo de reaccio-
nes que de acciones.

Los cuentos de Rulfo, en el sen-
tido de la alusién, niegan también
esta tesis estrecha. Aluden a lo
nuestro no con ostentacién farisai-
ca, si con la valiosa humildad que
hace lo suyo sin importarle las
aprobatorias miradas circundantes.
Rulfo lo hace por necesidad vital
de expresion, por consonancia comn
su temperamento. Sin falsear la
esencia de la realidad ni de los per-
sonajes, logra ofrecer una acabada
galeria de caracteres, una atmosfe-
ra inconfundible de mexicanidad.

Una vez hecho el examen de las
tendencias que observan ambos cuen-
tistas, se ve que es imposible toda
comparacién cualitativa; se ve asi-
mismo que los ataques cotidianos
que lanzan a Arreola para sobre-
estructurar a Rulfo son injustifica-
dos. Ambos son, en sus respectivas
posiciones, los mejores cuentistas
del momento y tal vez de una su-
cesion considerable de momentos.
Sus obras antagoénicas estan ins-
critas, sin embargo, en un mismo
diametro, el de la promocion lite-
raria. El finico recurso acertado
que se puede esgrimir es el de la
critica impresionista. Siendo el es-
pectador coparticipe de toda crea-
cion, aprobard o rechazarda cual-
quier obra seglin se encuentre pro-
ximo o lejano del creador. Estar
con Arreola es parecérsele, lo mis-
mo significa estar con Rulfo. Es-
téticamente todo se aclara y justi-
fica estando y apreciando a los dos.
En este juego acierta no el que ob-
tenga nones sino pares.

* % %

Entremos ahora en la llana oro-
grafia del mundo de Rulfo. Digo
su mundo porque al entrar en él
olvidamos el propio, convirtiéndo-
nos como quiere Ortega en provin-
cianos transitorios. Ista tactica del
autor consiste “en aislar al lector
de su horizonte real y aprisionarlo
en un pequefio horizonte hermético
e imaginario, que es el ambito in-
terior” de la obra, En este prquefio

mundo pronto se olvidan los pre-
juicios, se despoja el lector de su
civilizacion y cultura para adentrar-
se y confundirse en el oscurs vivir
de una humanidad distinta. Deja-
mos la ciudad para vivir en el cam-
po. Y ya son otras las unidades de
medida, los apetitos, la teleologia
de las acciones.

La vision del campo que se des-
prende de los cuentos de Rulfo, es-
tando tan cercana, a muchos sor-
prende. Les causa desazén el pri-
mitivismo, la falta abscluta de se-
guridad personal, las anilinas pesi-
mistas que todo lo tifien. Abogan
para silenciar su conciencia por una
vida rural a la que presida el pro-
greso, la tranquilidad, el orden, lle-
gando a acusar a Rulfo de parcial,
de deleitarse en lo negativo, de no
ofrecer el consabido final feliz que
en nuestra literatura se llama es-
camotear la realidad fisica para
suplantarla con otra ideal mediante
la adoctrinacién ética o pedagogica.

Rulfo como antes lo apunté rom-
pe la tradicion docente percatandose
que la mision del escritor consiste
en mostrar y no en remediar que
el escritor cumple con sus semejan-
tes interesandose en ellos y que
otros son los que tienen la obligacion
directa de corregir las deficiencias.
Asi como la vida influye en la
obra, muchos quieren que con igual
intensidad la obra influya en la
vida. En otros periodos cuando la
literatura respondia a otras necesi-
dades y fines este deseo se realiza-
ba asi: “Dickens contribuyd pode-
rosamente en Inglaterra a la aboli-
cion de la prision por deudas, a la re-
forma de las escuelas primarias, a
la proteccién de los nifios desam-
parados” con otras tantas de sus
novelas. Hoy se pretende subordi-
nar los valores no estéticos a los
estéticos, deslindar perfectamente
los campos, dandole a la literatura
lo que estrictamente le corresponde.
Lo que ilaman tesis ncgativa de
Rulfo, valida en si como cialquier
otra, viene a ser unicamette un
trasunto fiel dc lo que narea y ani-
ma: el campo mexicar. Lo negu-
tivo no estd en los ojos sina en el
ambiente que mueve 1 las cozas.

Otros, los que no acusan a Rulfo
de pesimista, lo acusan de 2!go mas
grave, de que no sabe escrihir. Esto
cs falso. El lenguaje y su construc-
cién sintactica varian de acuerdo con
la intencién y el tema. Ruifo no
alcanzaria los efectos que logra con
otro léxico; éste responde a! orga-
nismo de sus personajes, a la at-
mosfera en que acttian.

Mas escribir no consiste tnica-
mente en la seleccién y acomodo de
los vocablos sino en la técnica ope-
rante o inepta que se sigue. En F/
llano en llamas estan ausentes las
asperezas técnicas de expresion, los
anacronismos de que aun se valen

cuentistas de la hora, estando pre-
sentes, en cambio, las técnicas que
han orientado la novela y el cuen-
to actuales por nuevas sendas. El
monologo interior, la simultaneidad
de planos, la introspeccion, el paso
lento, son usados por Rulfo con
notables resultados. Hay cuentos
que son un solo mondlogo, por
ejemplo Macario, Es que somos
muy  pobres, Talpa, Acuérdate.
Otros que siendo mond6logos admi-
ten esporadicamente el didlogo, sos-
tenido por la misma persona que
cuenta alternando con su niemoria
que reconstruye escenas y situacio-
nes, como sucede en Luwvina, en
Anacleto Morones, en Nos han dado
la tierra. Cuentos como FEl hombre,
En la madrugada, en que la accion,
que discurre intencionalmente mo-
rosa, esta situada en dos planos di-
ferentes pero simultdneos. En toda
la coleccion se observa el paso len-
to, el triunfo de las figuras sobre
la trama, de las personas sobre los
actos, del autor sobre el tiempo.
Y es imposible que un escritor que
ha domado la técnica, que dispone
del interés de los lectores a su
antojo, confinandolo al hermético
mundo de sus invenciones, no sepa
escribir.

Los temas de por si no dan la
calidad a la obra. Los pretexto$ que
usa Rulfo son méds o menos los
mismos con que trabajan la mayo-
ria de los escritores realistas. Y
es hien sabido que las producciones
de éstos adolecen casi siempre de
carencia de méritos estéticos. Si
la bondad la diera el tema en vez
de estar los jovenes cuentistas en
bancarrota estarian en plena bo-
nanza. Rulfo precisamente porque
sabe escribir se salva, porque sus
cuentos son horadaciones que prac-
tica en los puntos clave de la vida
campesina.

En El llano en llamas se observa
la tendencia a abusar de ciertos es-
quemas sintacticos reiterativos, so-
bre todo en los mondlogos. El pai-
saje estd descrito siguiendo la
misma tonica y desde la misma
perspectiva.

Rulfo es un cuentista monocorde
y espontaneo que al actuar sobre
un mundo angosto e idéntico en
todas sus partes forzosamente tiene
que repetirse, supliendo la prisién
a la que lo reduce el espacio con
una profundidad sin barreras.

* k%

Ya en Iaria invencion —1949—,
Juan José Arreola planteaba la pro-
blematica a la que deberian ajustar-
se, pasando el tiempo, todos sus
cuentos ; definia, asimismo, su posi-
cion estética v su estilo. De este li-
bro a Confabulario —1952—, no se
observan bruscas rectificaciones si-
no una depurada ratificacion de
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principios, una sabiduria cada vez
mas concisa al combinar los ele-
mentos, un dominio absoluto sobre
ol lenguaje.

L.os cuentos de Arreola aparentan
seguir la imperturbable placidez de
una linea horizontal. En ellos nun-
ca se altera la voz o el tono.
Nunca se condensa la ironia, el
misterio o la sorpresa en lugar
determinado. Arreola todo lo va
difundiendo lentamente, sin tildes,
cargando la acentuacién en los pa-
rrafos elegidos de una manera taci-
ta, esbozando apenas. En contadas
ocasiones la sorpresa por imprevista
resulta sumamente eficaz; en otras
con toda deliberacion la elimina,
sorprendiendo asi de una manera
negativa. Este efecto lo va prepa-
rando mediante un ambiente de mis-
terio, disparando después de una
sucesion de hechos creibles, lo in-
creible, lo sorpresivo. A lo que po-
driamos llamar, como sugiere Bioy
Casares, “la tendencia realista en
la literatura fantastica.”

No hay una ruptura definitiva,
por ejemplo, entre la realidad ¥ la
ficcion. Los personajes transitan
de una a otra sin las molestias que
ocasionan las fronteras. A veces to-
do es un suefio al que preside una
l6gica peculiar. Un pacto con”pl
diablo atestigua lo dicho. La accion
transcurre en un cinematografo. Se
establece un simil entre el protago-
nista v el espectador que habla en
el cuento en primera persona. Las
vicisitudes por que atraviesa Damgl
Brown en la pantalla, el pacto pri-
mero, los remordimientos después,
van a repetirse en la realidad como
estimulos que casi orillan al espec-
tador a ceder su alma a cambio del
bienestar econémico. Los planos, el
de la fantasia v el de la realidad
dormida, se equiparan y confunden.
El desenlace de la pelicula, la pri-
macia de la “limpia pobreza” sobre
el pasado esplendor, impide que se
consume el pacto. El autor necesita
deslindar los planos. Asi como el
suefio los emparentd, el suefio al
concluir debe desatarlos. La reali-
dad recobra sus perfiles y la pesa-
dilla se trueca en pantomima. La
ceriedad en el fondo es humor, iro-
nia solapada. Los personajes sal-
vando su coherencia salvan su de-
coro. Y la realidad es, de nuevo,
fantasia.

Lo posible v lo imposible ciega-
mente entretejidos conviven en una
misma madeja. El experimento del
camello “ofrece dos probables re-
sultados: el fracaso y el éxito”.
Lo que parece complejo y por ende
absurdo no pasa de ser un procedi-
miento sencillo y de una solucion
univoca. Atn cuando el camello no
pase por el ojo de la aguja como
“hilo de arafia”, Niklaus realizara
sus propositos. “Nada impedira que

(Pasa a la pdg. 32)

Danier Cosio ViLLecas.—Por-
firio Diaz en la revuelta de
La Noria. Editorial Hermes,
Meéxico, 1953. 309 pp.

El maestro del Colegio Nacional,
director del Seminario de Historia
Moderna de México del Cclegio de
México, socidlogo e historiador,
Daniel Cosio Villegas, ha publica-
do recientemente un importante en-
sayo histérico: Porfirio Diaz en la
revuelta de La Noria. El libre, que
es un estudio biograficr-politico del
general Diaz, nos lo presenta ¢l au-
tor como parte de una obra com-

pleta: “Historia moderna de Méxi-
co” que, en compania de un grupo
de jovenes investigadores, prepara
desde hace cinco anos.

Uno de los mayores atractivos
de la obra completa es el “de ini-
ciar el estudio de la historia moder-
na de México en el afio de 1867, v
no en 1857, como algunos historia-
dores proponen, ni menos todavia
en 1877, como la mayor parte lo
hace”. “Si por alguna razdn indivi-
dual 1o ha acabado de entenderse
bien el Porfiriato —dice el autor—,
es, justamente, por iniciarse su es-
tudio con el afio de 1877”7, pues

oy

¢como puede explicarse que Por-

firio, quien hasta 1867 era un sim-
ple militar (un ‘militarote’, podria
decirse para entender mejor ¢l pro-
blema), en 1877 sea un hombre ya
encaminado a realizar la hazafia,
sin par todavia, en nuestra historia
independiente, de gobernar al pais
durante treinta v cuatro anos, v
cgobernarlo, ademas, en medio de un
orden v una prosperidad material
antes  desconocidos?” El profesor
Cosio Villegas recusa, desde luego,
la “explicacion milagrosa” a la que
inconcciente o deliberadamente ha
ido a dar la mayoria de los historia-
dores, explicacion “que, por princi-
pio, debe rechazar la Historia” pues
no es posible sustentar que “si Por-
firio fué ese gobernante excepcio-
ral, se debié a su genio, a sus
cualidades también excepcionales,
como esa intuicién que ‘perforaba
los craneos’, segin Nemesio Gar-

cia Naranjo.”
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pase a la historia como el glorioso
fundador de la desintegracién uni-
versal de los capitales. Y los ricos,
empobrecidos en serie por las ago-
tadoras inversiones, entraran fa-
cilmente al reino de los cielos por
la puerta estrecha (el ojo de la
aguja), aunque el camello no pase.”
Lo imposible resulté posible por
medios poco factibles: la absolu-
ta desaparicién de los ricos.

Y asi todos los contrarios ob-
tienen un planteamiento similar y
una resolucion parecida. Arreola
ofrece asi una variada historia uni-
versal de la invencion, una especie
de “realidad en lo inexistente”.
Convencido de que trabaja con
hechos individuales, en vez de cla-
sificar, desclasifica. En vez de acep-
tar el comun axioma de la identi-
dad entre dos gotas de agua, busca
sus desemejanzas, sondea y encuen-
tra las particularidades nimias que
forman su caracter. Sus biografias
estan creadas en manifiesta oposi-
cion a las de Plutarco. No busca
las ideas trascendentes sino los o0s-
curos detalles reveladores de la per-
sona, no le interesa la historia sino
el arte. Cuando en sus biografias
aparecen personajes del dominio
universal acepta de ellos las anéc-
dotas no los hechos comprobados.

T.a biografia de cualquier cuento

Juan José Arreola y Juan Rulfo,
dos grandes cuentistas.

ARREOLA

¢
RULFKO

CUENTISTAS

El amigo v sabio Antonio Alatorre.

i 4 Arreola.

de Arreola, por cercano que esté
el modelo, siempre sera personal y
distinta. El contradictorio Cecco
Angliolieri, “poeta rencoroso”, bio-
grafiado por Schwob, es de la
misma estirpe del poeta de corta
estatura que crea Arreola en E/
condenado. Sin embargo, uno y
otro unidos tor la envidia a Dante
~a Gonzalez Martinez, son dos per-
sonajes diferentes, con rasgos tini-
cos. Y la originalidad en el arte es
de arribo. Con el mismo molde se
pueden hacer dos o mas obras dia-
metralmente opuestas. Los cuentos
de: Arreola son, en este aspecto,
fundamentalmente personales.

Desarrollando contrastes, ponien-
do ejemplos —fabulas—, saltando
de lo légico a lo absurdo y vice-
versa, deiando escapar sigilosamen-
te la ironia, Arreola ha venido cons-
truyendo un nuevo tipo de cuento.
Sus imitadores —que ya los tiene—
siguen sus férmulas pero afn no
logran dar verosilimitud a lo inve-
rosimil, terreno en que Arreola es
un maestro.

* * *

Tanto Arreola como Rulfo, pa-
ralelas que en momentos llegan a
tocarse, sefialaran —y el futuro
empieza a hacerse presente— las
mas viables direcciones que entre
nosotros puede seguir el cuento; la
fantastica y la real.




